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PROLOGO

En lodas las esferas del arte, y en cualguier época, hallamos la
"obra maestra” oficial, evidente, popular, que destruye perspec-
fivas y escalas de valor: a susombra duermenlos “génerosmeno:
res’, los pequenos maestrosdemasiado fragiles para rebasaruna
minuscula camarilla....

El tiampo transcurre

Da pronto la obra célebre pasa de moda
antonces el extrafno, el raro, €linsignificante. el desviado, el anor-
mal, el malsano, el frustrado, el delincuente, eldecadante, el falso
lompe, el axcesivamente refinado, y el lo-que-quiera-que-signifi-
que-fuera-de-los-carriles-dea-época...

Regresan

l.os artistas queno han sabido o no han querido ponerse enlali-
nea salena laluz

La histoneta, por supuesto, no ha podido huir de estos proble-
mas. Menos adn cuando, victima de un complejo de inferioridad,
s@ ha apresurado a crear un nuevo academicismo: ha querido te-
ner, ha tenido, su Miguel Angel, su Goya, su Ingres, ha tenido sus
veintidés autores de pnmer piano, continuamente analizados,
sus ochenta y cuatro maestros actuales ya incensados

Pero el tiempo pasa...

l.as cosas vuelven a su lugar, algunos nombres desaparecen,
algunas exhumaciones provocan un reajuste global de la escala,
a veces incluso nace un nuevo academicismo...

Gwendoline éforma parte de esto?

¢Es una de estas exhumaciones?

<Uno de estos pequefos maastros?

Gwendoline: una historia sado-masoquista para perversos
abandonados, creada por John Willie (seuddnimo . ), un serial, en
verdad, como los hubo en los albores del cing, alfinal de la novela
popular, una historieta para adultos, casta y anodina a juicio de
algunos recientes criterios...

Sin embargo, decidme, {qué es lo que mas 0s conmueve: los
ejercicios de fellatio de Linda Lovelace o los laraos guantes ne-
gros de Gilda?

LAtaque pomposo y desproporcionado con su objeto?, ésno
bismo perverso?, dlabia de editor? Nilounanilootro: Gwendoline
es unmomento privilegiado, intemporal, dentro de la historia del
comic; esta joven mujer humillada, este dibujo grisdceo (muy po-
co de “historieta" en reahdad), este ambiente cunosameante in-
fantil, y esta escena siempre repetida, siempre Igual, en 13 que se
ata, se encadena, se amordaza. se traba a la victima sumisa

Se hablara de Sade, cuando evidentemente se trata de la Con-
desa de Sequr.: el dafo nunca es demasiado grave y, despues de
undiade "lorturas”, Gwen se frota un poco las munecas paraque
la sangre vuelva a clrcular por sus dedos

Ni un sdlo pelo pubico.

Ni una gota de sangre

Dos docenas de pechos

El lector de 1975, acostumbrado a platos mas picantes, segu-
ramente tendra miedo de no quedar colmado

iParo cuidado con &l vértigo de los {tacones aguja!




PREFACIO

Laimagineria popular —me refiero a cualquier dibujo que se ha-
lle fuera de! cerco reservado al Gran Arte, icon AmayGsculal—ha
dado siempre prueba de una exhuberancia y vitalidad propias,
Estos dibujos se caracterizan por un trazo vigoroso, y, amenudo,
un solido sentido del humor. Al no estar motivado este tipo de di-
bujo por consideraciones estéticas, no me parece inutil clasificar
sus diversas manlifestaciones en varias categorias, a saber:

1. El dibujo satirico, social y politico, que abarca diversas for-
mas de expresion, desde Hogarth hasta los periodicos contem-
poraneos, pasando por Rowlandson y Cruikshank.

2. Las ilustraciones de libros, y toda la gama de publicaciones:
desde los Incunables hasta los perindicos femeninos de hoy, sin
olvidar los libros infantiles y los cldsicos.

3. La Historieta, desde los primeros “comic strips hasta las pu-
blicaciones que interesan a ciertas minorias, o bien la pormogralia
“dura” ("hard"), pasando por las historias policiacas de suspense
para adultos, con predominio de lo sexual, que prevalecen
actualmante en Italia

4, El Dibujo Publicitario, desde los carteles de cine hasta los pa-
quetes de detergente.

5. El Dibujo Animado.

6. Las Pin-Up.

Todas estas categorias tienan algo en comun; el dibujante da-
be demostrar su capacidad. Su estilo grafico tiene que remitir ne-
cesariamente un mensaje o Comunicar una sensacion

Si no provoca una reaccion, el dibujo pierde toda su razon de
ser. Laimperiosa necesidad de aislary expresar plenamente aste
mensaje o esta sensacién precisa —a la cual se afiaden los diver-
s0s stress familiares al dibujante, como son la competencia y los
inexorables plazos— conduce al desarrollo de un concision natu-
ral, por lo que toda informacién ajena a la finalidad ultima que el
dibujante persigue, es lievadaa segundo planc, omajor dicho, eli-

minada. Cada una de estas calegorias —bastante arbitranas, lo
reconozco— posee sus propios valores, su propio juicio de lo que
es bueno o malo, Se podria argumentar que, aun regateando mé-
ritos al arte erdtico explicito o ala pornografia, el hecho de que se
pueda hacer un juicio de valores, decir que esto es mejor que lo
otro, sugiere la existencia de un mérito estetico, y que, siexiste la
probalidad de un mérito estético, tal produccion en consecuen-
ciadeberia ser tolerada Hago esta observacion simplemente pa-
ra demostrar que, sea cual sea el punto de vista adoptado para
especular sobre la extensa gama de la comunicacion visual, un
espiritu ablerto puede ser provechoso. Tanto simiramaos un dibu-
jo politico sumamente elaborado, COMO un anuncio para una
marca de lejia, en el plano estético, inosotros podemos rechazar
o aceptar, lo mismo a uno que a otro! La eleccion personal es
nuestra dultima libertad

Estoy intimamente convencido de que Ia mals ilustracion se
presentaamenudo, habilmente disfrazada, como una buena ilus-
tracion, es decir que imita a menudo una tendencia del Arte con-
temparaneo, icon A mayuscula! Una ilustracion para una nove:
laeroticasotisficada del XIX procurara parecerse a un Boucher,y
un anuncio contemporaneo sera un plagio evidenle de Lichtens-
tein. Enambos casos sucede que el dibujante no haaportado na-
daasulerreno, aparte de una cierta habllidad, y apropiandose de
un estilo que no era el suyo, ha hecho un cliche.

Mi definicién de la pornografia podria ser ésta. La suerte del di-
bujante publicitario tiene la particularidad de que no puede apro-
piarse del estllo del pintor. Silo contrario es posible, es porque el
pintor puede hacer del estifo su abjeto. El dibujante que logra el
exito es aguel que ~como he dicho ya anteriormente~ compren-
de la esencia misma de su objeto y excluye de su dibujo todo
aquello que no ayuda a expresarlo de laformamas claray mas efi-
caz del mundo. Los mejores dibujantes politicos, en sus dibujos,
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permiten que solamente los accesonos mas indispensables pue-
dan distraer nuestra atencion, solo por uninstanie, del rostro del
politico representado y caricaturizado. Del mismo modo, pode-
mos apreciar una evolucion del Pin-Up, una progresian en la for-
ma de representaria: desde la linda chica de los primeros tiem-
pos, prisionera de una extravagante composicion, hasta la clari-
dad de la silueta, casi depurada, delosdibujosde un Vargasdelos
anos 60

Durante el periodo que va de los anos 1946-47 hasta la mitaa
de los anos 60, aparecio un pequeno grupo de dibujantes, que se
concentraba sobre todo alrededor de Nueva York. Ellos aporta-
ron un grado de intensidad en la expresion del dibujo como no sse
habia conocido hasta entonces. Esta Intensidad y este cuidado
por el detalle eran necesarios porque su objeto era el fetichismo.
Dibujantes como Stanton, Enegy Jim, elevaron lasobrasqueellos
lustraron por encima de lo banal, gracias a su autentica inven-
cién pictdrica, su sentido delaeficacia, y suhumor. Estas publica-
ciones, que los censores de |a época aguardaban siampre con in:
terés, inos sarprenden hoy par su decencial iNingun personaje
aparece desnudo nisuefa en mostrar los pelos del pubis, y, aun-
que los héroes de estas historietas se encuentran siempre en si-
tuaciones absolutamente imposibles, sin ambargo ninguno pare-
ce hallarse nunca en grave peligro... Lo peor que puede llegar a
suceder es que el malvado, generalmente unamujer, sea castiga-
do como lo parece por las autoridades, las fuerzas de laley y del
orden, mencionadas a menudo, pero jamas representadas en es-
tas historias, Las consideraciones anatomicas no impeadian an
ningun caso las contorsiones de estas magnificas criaturas y el
erotismo que ancaman quedaba sublimado por un mundo caléar-
tico de puraimaginacién. Este mundo se torno caduco y desapa-
recio cuando surgio ta fotografia de “alta precision”.

John Willie murio antes de verse an ia necesidad de compro-

meter su talento frente a esta invasion de los paises nordicos. El
se diferenciaba del grupo de los dibujantes anteriormente men-
cionados, por dos cosas; en primer lugar porque, al ser mayor, su
estilo grafico era mas antiguo que el de ellos, les predecia. A pe-
sar de ser autodidacta, la forma relajada de sus dibujos y el estilo
de los diversos articulos de vestir, revelan una gran influencia de
los afios 80. En segundo lugar, parque sus formas eran el resulta-
do del estudio objetivo dei cuerpo humano. Incluso en sus mas
extravagantes "ejercicios gimasticos", éstas permanecen siem-
pre anatémicamente plausibles. Su dibujo era sereno y despro-
visto de toda ansledad, su estilo no hubiera quedado fuera de lu-
gar en una historia de aventuras de "Boys Own”, Me gusta creer
que esto era una astucia de su parle: & “desarmaba” de este mo-
do un tema mas bien explosivo. Esto demuestra tamhbién que
habia solucionadn su absasion por los nudos, por las ataduras
que apretaban 10s miembros de sus lindos personajes, su obse-
sion por el bondage en una palabra, y que la habia sublimado a
través de dibujos que suenan mas a aventuras descabelladas y
melodramaticas que a fatichismo.

John Willie sentia pasion por las muchachas desamparadas:
sus dibujos y sus refinamientos fotograficos denotan un desape-
0o que nos recuerda al judoka entusiasta que parece haber olvi-
dado que de hecho éste es un arte que puede matar, su heroina
es la que nos ha hecho morir a todos de angustia, cuando perma-
necia atada a la via del ferrocarril y un tren se acercaba hacia ella
con un silbido y estruendo terribles, icamo en los viejos seriales!
La heroina de John Willie es una virgen sin dafensa, puesta amer-
ced de los malvados que, de hecho, nunca se decidirdn deitodoa
causarle danos realmente graves. En este sentido, se anunciaya
Littte Annie Fanny.

Allen Jones




INTRODUCTION

J.B RUND

Este album fué publicado en homenaje a Jahn Alexander Scott
Coutts, que es como se llamaba en realidad “John Willle", Nacid
nSingapur el9 de diciembra de 1902, fué educado eninglaterra,
¥ publicd la mayor parte de su obra en Estados Unidos. Murid el §
e agosto de 1962, en Catsl, Guernesey (una de |as Islas anglo
mormandas de Gran Bretana). Esta antologia ofrece una selac-
won representativa de 1os dibujos que Coutts realizo durante su
wida, desde los afios 30, vividos en Australia, pasando por su fa-
mosa histonieta "Gweandoline” de los anos 40 y 50, publicada &n
Montreal Nueva York y los Angeles.

El elemento mas notable del arte de John Coutts no es sola-
mente su habllidad en expresar con exactitud lo que veia madian-
%= diversas técnicas, sino , sobre todo, la “realidad” de su repre-
sentacion, Coutts se sentia mucho mas interesado por el mundo
real que por un mundo puramenta imaginario. En este sentido, su
obra se opone diametralmante ala de sus contemporaneos e imi-
tadores, iy estos Ultimos eran una legidn! Dibujaba Unicamante a
partir de modelos o de fotografias que €l mismo hacia y revelaba
Loque dibujo era un representacion de la vida real; la realidad en
un contexto imaginario. Amenudo sus fotografias pueden no pa-
recer mas que estudios puramente académicos. desarrollados,
bajo diversos agulos; pero son siempre ia realidad. Los dibujos de
Coutis, si se tiene bastante suerte como para encontrarlos, son
avidamente coleccionados y guardados con celo por sus prople-
tanos. Desgraciadamente, hoy en dia son practicamente imposi-
bles de encontrar, Su produccion puede parecer considerabla
tratandose de un artista que publico y edito &l mismo, paro latira-
dz de sus ediciones fué relativamente reducida, y los nimeros
qguedaban casi agotados dasda sl momento de su aparicion, Su
historieta "Gwendoline”, asl como su estilo y sus ideas, fueron
lusgo explotados de nuevo, “pirateados” e imitados. el nombre
de "Gwendoling” se ha hecho tan familiar como el de "Justine” &l
de "0" ilas fotografias de Coutts son consideradas el “non plus
ultra” del génaro!

Coutts publico la mayor parte de su obra en su propia revista
“Bizarre"” (1946-1959). Las historietas-serial 0 las fotografias las
vendia por correo. Algunas historias, o continuaciones de las mis-
mas, aparecieron en algunas revistas “especializadas”, pero pro-
bablemente no existen colecciones completas de |a obra de
Coutts, ide tan irreguiar y caprichosa que fué su produccion! En
cuanto a los orlginales, gran numero de ellos fueron destruidos, y
en la actualidad son rarisimos,

La obra de Coutts puade dividirse en tres géneros principales:
fos escritos, los dibujos (ilustraciones) y las fotografias. Ni los es-
critos (que aparecieron casl todos en “Blzarre”) ni las fotografias
seran tratados en |a presente edicion, Los dibujos se subdividen
en tres categorias segun la técnica wtilizada: el dibujo de trazo,
ios dibujos a tinta y a la aguada, y las acuarelas (siendo cada una
de estas formas de expresion totalments diferente a las otras). £l
dibujo de trazo es la técnica que Coutts utilizé primero para sus
dibujes, y es probablemente la que proporciono mayor placer al
pintor, Exceptuando algunos dibujos (entre los primeros que
Coutts realizd) no publicados, o algunos pedidos para las histo-
rietas de "Gwendoline”, por lo general las historias son bastantes
tenues, por no decir inconstantes, a incluso un poco “hurgones”.
Pero estan lienas de humor y parecen muy emparentadas con fa
vena de "Los Peligros de Pauline” o de "Hair-breadth Harry". Cu-

riosamente, es en estas historias donde Coutts elige pintarse a si
mismo, bajo los rasgos del odioso “Sir Dystic d'Arcy”, siempre

urdiendo complols, pero fracasando cada vez con ia mayor tor-

peza. Puesto que d'Arcy se parece mucho a Coutts, es probabls
rque para el artista fuera asta el medio de burlarse de las debilida-
des que descubria en st mismo, Cemo Coutts, d'Arcy nunca con-
sigue terminar con éxito lo que ha emprendido, e invariableman-
te, lal final fracasa y pierde!

Con respeto ala segunda categoria o técnicaempieada, los di-
bujos a tinta o alaaguada, Coutts se comporta con mayor sereni-
dad. En efecto, los dibujos son por lo general de naturaleza suma-
mente fetichista, La mayoria fueron publicados en “Bizarre”™ Sin
duda alguna, una persona puede sonrelr mientras sujeta su
corse, pero se notaque el artista estaba protundamente preocu-
pado por &l asunto ¥ no dejaba escapar ningun detalle.

El estilo de estos dibujos posee ademas |a elegancia refinada
del “London Life”

Por tltimo, las acuarelas, Estos son los dibujos mas fuertes, tan-
to por la forma como por el contenido, llegando a ser en ocasio-
nes lotalmente sadicos. El Bondage es siempe extremo y se apli-
ca la flagelacidn u olros severos castigos. Es Interesante obser-
var que en la obra de Coutts nunca hay sangre (a é ie horroriza-
ba). ipero las sefiales que el latigo deja estén dibujadas y repre-
sentadas con un cuidado y una precision mas que municiosos!
Las acuarelas contienen también un elemento “un tanto” lesbia-
no, que se pone generalmente de manifiesto en |la forma de rala-
cién existente entre Gwendoline y -89 (U-98), elemanto que no
aparece en el restoda la obra de Coutts. Enlas acuarelas, el artis-
ta rechaza todo tipo de humor, como si éstas hubieran sido reall-
zadas cuando se hallaba preso dal humor mas sombrio. Solamen-
te una historia completa fue realizada a la acuarela (aunque exis-
ten muchos dibujos sueltos realizados con laayuda de esta técnl-
ca): "Laprincesa desaparecida”. La historia se halla muy cercade
los “seriales” que enlos anos 40y principios de los 50 habian inva-
dido el cine americano, Iseriales llenos de intrigas descabelladas
y agenltes secretos, al servicio de paises extranjeros! Pero no es
inatil recordar que, en aquella época, iestos agentes secretos o
“espias” eran tomados en serio! Las historietas publicadas en es-
te album aparecen tal y como el artista las publico en aqual tiem-
po (sdlo dos estan incompletas),

Los dnicos dibujos no presentes en este album, son los que pri-
mitivamente aparecieron en "Bizarre” (exceptuando las historie-
tas), los que eran encargos parficulares (y que se hallan aun en
manos de sus propietarios o bien han sido destruidos, y quizas
también algunas obras del inicio de la produccién de Coutts
(segun las pruebas que hemnos obtenido de ello recientemente).
Algunas de las acuarelas se publican aqul por vez primera o
habian sido ya publicadas en un origen, pero solo en parte.

El material que aqui se utiliza procede dnicamente de las edi-
cianes originales en las que fue publicado por primera vez. Las
acuaralas son fotografias tomadas de las colecciones de sus
actuales propietanos. Este trabajo ha sido posible gracias a un
pequedio grupo, el de los amigos mas proximos de John Coutts, y
desde aqui quiero agradecércelo calurosamente.

Podriamos —y debemos— decir muchas mas cosas sobra John
Alexander Scott Coutts, pero dejaremos este estudio para otra
ocaslon y otro lugar. Da momento, este album es lo bastante elo-
cuente por si mismo.
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